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GEOMETRIA V MALIARSTVE VO]VODINSKYCH SLOVAKOV
Sava Stepanov

Pocas skutocne vzrusujuceho obdobia modernizacie na zaciatku Sestdesiatych
rokov minulého storocia v srbskom maliarstve sa objavili prvé formy geometrie. V tych
rokoch, vo vtedajsej Juhoslavii, nebolo l'ahké dostat sa k ¢istému geometrickému rieSeniu:
este stale boli pritomné vplyvné dozvuky soc-realistickej dogmy a spolocensky pokrok sa
dial v nedostato¢ne vyvinutom socialnom, priemyselnom a urbdnnom prostredi... Zrejme,
kontext nepontikal dovody pre nejaké ¢isté a racionalne maliarstvo a preto maliari realizova-
li redukény geometrizmus tradi¢nych narativnych expresivnych, alebo lyricko-intimisticky
definovanych motivov krajiniek (Baji¢, Celi¢, Proti¢). A predsa, v polovici estdesiatych
rokov sa objavila radikalistickd geometria v dielach belehradskych maliarov Aleksandra
Tomasevica a Radomira Damnjanovi¢a Damnjana a v dielach maliarok Mileny Cubrakovi¢
a Miry Brtkovej, ktoré pdsobili v Rime, po ukonceni stidia na tamojsej Akadémii krasnych
umeni. Vznik tychto zopar geometrickych opusov bol velmi ddlezity, lebo v nich bol vy-
tvoreny plasticky a duchovny model o ktorom polemizuje modernisticky teoretik Filiberto
Menna, podla ktorého umenia ma pravo na svojbytnost — nie preto, aby sa vyclenilo, ale
preto, aby bolo modelom pre spolo¢nost, a pre iné vedomosti a iné praxe.

Tento a takyto tivod bol potrebny v texte o geometrickej abstrakcii v umeni vojvo-
dinskych Slovakov preto, aby sa zdoraznil vyznam tllohy Miry Brtkovej vo vyvine srbského
modernizmu. Jej minimalistické a geometrické maliarstvo vznikalo v Rime, ktory v tych Sest-
desiatych a sedemdesiatych rokoch minulého storocia bol skutocnym centrom svetového
a eurodpskeho umenia. Tu posobili pocetni zndmi umelci, s ktorymi mlada Mira Brtkova
bola v priamom styku — ako Hans Richter, Alexander Calder, Marisa a Mario Merz, Piero
Dorazio, Pietro Manzoni, jej profesor Franco Gentilini a vel'mi vplyvni kritici ako Giulio
Carlo Argan, Marisa Volpi, Giuseppe Gatt a ini. Svoju prislusnost k rimskej umeleckej klime
Brtkova potvrdzovala svojou pritomnostou na tamojSej scéne a na vystavach v prestiznych
galériach Galéria Art flex, v ktorej samostatne vystavovala v roku 1964 a v Galérii Scor-
Eio, v ktorej vystavovala niekolkokrat (Brtkova, Gencay, Franchini, 1964 a Brtkova, Conte,
Cubrakovi¢, Franchini, Takahashi, 1965). Pocas roku 1967 sa zapojila do pdsobenia vtedy
vytvorenej umeleckej skupiny Illumination (¢lenovia Japonec Nobuya Abe, Mira Cubrako-
vi¢ a Mira Brtkova, Americanka Marcia Hafif a Taliani Aldo Schmid a Paolo Patelli). V tom
Case si talianska kriticka Marisa Volpi vSimla, Ze maliarstvo Miry Brtkovej je zaloZené na
plastickej organizacii a artikuldcii obrazu realizovaného na reldciach od Victora Vasarelyho
po Doracia, od Carly Accardi po Kenneta Nolanda, od neskorého Kandinského po Jesu-
sa Rafaela Sota... VSetko je zaloZené na pdsobeni Cistej formy a farby, na autenticite pik-
turdlnej plochy, na rozpracovani programovanych , geometricko/organickych” (termin M.
Suvakovi¢) vztahov medzi farebnymi plochami. Tie obrazy Miry Brtkovej zo Sestdesiatych
a sedemdesiatych rokov urcite predstavuji najcistejSiu formu vysoko modernistického kon-
ceptu vo vojvodinskom umeni druhej polovice XX storocia. Zaroven, prave tento segment
opusu Brtkovej predstavuje zaklad, z ktorého sa rodi latentna linia modernosti v umeni
vojvodinskych Slovakov.

Maliarstvo Miry Brtkovej bolo vzdy postavené na pevnych konceptudlnych
a koncepénych postojoch, ale aj na jej schopnosti reagovat na podnety sveta a umenia. Pocas
osemdesiatych rokov minulého storocia Brtkova sa odklonila od radikdlneho modernizmu
zaujata pocetnymi moznostami a vyzvami postmodernistickej hojnosti. Ku geometrickej
variante modernizmu sa vratila na prelome storoci, hned po roku 2000, ked malovala cyklus
redukovanych ¢ierno-modrych obrazov. Tu dosiahla syntetické spojenie farby a plochy, po-
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tom absolttnu jednoduchost a dominanciu roviny — ¢im podporila, v tych rokoch reaktu-
alizovanu, Grinbergovu tézu o ,,ploche ako tej svojbytnosti obrazu/maliarstva, ktora nie je
imanentnd Ziadnemu inému systému obrazov”.

V poslednom desafroci svojej tvorby, vo svojich neskorych sedemdesiatych a na
zaciatku osemdesiatych rokov Mira Brtkova namalovala pomerne rozsiahly cyklus bielych
obrazov. Bol to akysi remix bielych obrazov zo zaciatku jej tvorivého dobrodruzstva. V tejto
novej verzii sa po bielom povrchu rozprestieraju linedrne reliéfne Struktary, vzdy harmo-
nicky geometricky usporiadané. Brtkovej monochromatickd geometria je uslachtila, nie
je iba zredukovanym pikturdlnym vyjadrenim, ale je, ako to konstatuje JaSa Denegri, exi-
stencny zakrok, v ktorom sa umelkyna ,snazi dosiahnut maximalnu pracovnu ststrede-
nost, zameranost na akribiu a minimalnu skalu moznosti, ktoré si vyzaduju dokladnt op-
ticku1 presnost, istt1 ruku a jasnt koncepcndi stratégiu” aby vytvorila obraz ako oblast zapisu
a realizacie ludskosti.”!

V sedemdesiatych rokoch sa zo stidia v Bratislave vratil Jozef Klatik a okamzite sa
zapojil do pradov vojvodinského umenia. Klatik sa v novosadskych umeleckych kruhoch
velmi rychlo etabloval ako jeden z prvych protagonistov postmodernistického ,umenia
osemdesiatych”. Vo svojich asamblazach z toho obdobia sa venoval charakteristickej
stratégii ,citacii” a recyklovania scén z umeleckej minulosti; obrazy vzrusujtiico gestudlne,
(neo)expresionistické abstrakiné obrazy na platne alebo papieri, nepravidelného tvaru
abez ramov; tlaci velké monotypie lapidarnych scén izolovanych predmetov (kravata, lyZzica
a pod.); skiima v oblasti fotografie, xeroxu a inych, teda ,novych médii”. Obcas, do vnuitra
toho a takého expresionisticko-abstrakiného gestudlneho galimatiasu, vnasal volnou ru-
kou definované geometrické formy — najcastejSie trojuholnik, kruh a elipsu. Umelcovym
zamerom bolo, uprostred (pred)krizovych osemdesiatych, stabilizovat obraz, tou , geome-
triou” vo vnutri chaosu multiplikovanej gestualnosti naznacit potrebu nastolenia stladu
a neoplastickej morélky v predkrizovom chaose.?

Na konci poslednej dekady XX a na zaciatku XXI storocia Klatik vo svojom opuse
vytvoril vyrazne geometrické maliarstvo. Je to geometria pravitkovych rovnych diar (ho-
rizontalnych, vertikdlnych a diagondlnych) a jednoduchych monochromatickych ploch
vymedzenych tymi ¢iarami. Svojim plastickym usporiadanim tieto obrazy majt tplne ra-
cionalny charakter. Ale Jozef Klatik neskryva stopy vlastnej manudlnej aktivity, jeho geo-
metria nema chladnti , priemyseln” cistotu. V tychto obrazoch existuje napétie jemnych
expresivnych zachvevov badatelnych v osarpanych hranach, v nedokonalych liniach, vo
viditelnych stopach prace s farbou a Stetcom... Na samostatnej vystave v Zreranine (2003)
Klatik prezentoval obrazy na ktorych sa, ako si to vSimla Jasmina Tutorov, odohravajt ,,in-
vencné hry syntaxe a zivého tkaniva expresivnej latky”.3

Po roku 2000 Klatik svoje geometrické obrazy , povysuje” na priestorové objekty.
Respektujic kompoziéna schému linil v obraze umelec definuje formu, ktora ,, vychadza”
do priestoru. Obraz sa meni na svojrazny reliéf formovany zo ,, zdvihnutych” jednoduchych
monochromatickych, rovnych a dobre rytmizovanych Sikmosti. Klatik v podstate svoj

'Jesa Denegri, ,Bele slike”, htp://www.mirabrtka.com/tekstovi/Jesa%20Denegri%20-%20Bele%20slike.html

2 Zaujimavé je pripomentit, Ze sa v roku 1986 na XIV memoriéli Nadezdy Petrovi¢ovej v Cacku vyskyt geom-
etrie a geometrizmu v neoexpresionistickom maliarstve bol povsimnuty v ¢asti expozicie nazvanej Podoby
geometrickej expresivity, ktory puripravil autor tohto textu. Hoci je nazov trochu protirecivy, ukazalo sa, ze
ten fenomén bol primerany duchu ,umenia osemdesiatych” - nie iba v tej Casti vystavy, ale geometrizmus ro-
zlicnej Cistoty sa vyskytovl aj v inZych castiach tej juhoslovanskej vystavy, ktoré pripravili Jasa Denegri, Davor
Maticevic¢ a Jure Mikus. Vid: XIV Memorial Nadezdy Petrovi¢ovej, Umelecka galéria Nadezdy Petrovicovej,
Cadak, 1986 (kataldg).

% Jasmina Tutorov, text v katalogu vystavy Jozefa Klatika, Sti¢asna galéria UK Ecka, Zrenanin, februar 2003.
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obraz zmenil na akusi konstrukciu: obraz-reliéf ma plnost, konkdvnost, aktsi druhu a intt
artikulaciu plastickej myslienky. Takymto postupom umelec rozsiruje pdsobenie svojho
umeleckého diela a svoju vytvarnt senzibilitu robi konkrétnou, hmatatelnou, presveddi-
vejSou.

Postoj o obraze-objekte Klatik radikalizuje sériou najnovsich diel. Vyfarbené latky,
$tvorcové, obdlznikové a kruhové platne umelec spaja do konstruktov, ktoré maju Specifické
geometrické usporiadanie. Tu vSak ide o akési prekonavanie geometrizmu: o vymazavanie
obvyklej pikturdlnej plochy a plosnej vizudlnosti a o zvecriovanie zakladnych vytvarnych
prvkov ako su: linie, plochy, farebné plochy. V podstate tymito dielami nas Klatik pres-
viedca, Ze je ideu geometrie mozné urobit konkrétnou, existujticou, pouzitelnou, skutocnou.

Tvorivé dobrodruzstvo Rastislava Skulca zacalo koncom osemdesiatych rokov
minulého storocia, ked sa, eSte ako Student maliarstva na novosadskej Akadémii umenia,
zapojil do zakladania Zltého domu (1988), jedine¢nej asociacie mladych novosadskych
umelcov, ktori mali blizko k duchu aktualneho (neo)expresionistického ,, umenia osemde-
siatych”. Skulcovo maliarstvo, ktoré poznacilo pociatoéné obdobie jeho pdsobenia, oznacené
je zvyraznenym subjektivizmom, v tplnosti primeranym duchu doby, v ktorej vzniklo.
A predsa, na prelome dvoch poslednych dekdd XX storo¢ia Skulec zanedbava obraz
a zintenziviiuje svoje sochdrske pdsobenie. Ten krok do priestoru bol rozhodujtci, lebo bol
priamym krokom do reality — ktord na zaciatku devatdesiatych rokov bola znepokojujtca,
hroziva, ukazalo sa aj predvojnova, neskor aj vojnova. Za takych okolnosti ani silné expre-
sionistické gesta vtedajsieho ,nového obrazu” neboli adekvatnou reakciou. Lebo umenie
expresionizmu nezmensovalo napatie. Existencidlne nebezpecenstvo si vyzadovalo racio-
nalisticky obrat. Objavilo sa neexpresionistické ,,umenie devatdesiatych”, ktoré pontklo
sustredenost a zasady neexpresivnosti, geometrie, konstrukcie. HldsateImi toho umenia
st mladf sochari a koncepéna zmena, ktort svojimi dielami prinasaju Skulec a dalsi, je vi-
ditelna v zmene statusu sochy a na vtedajSej scéne sa objavuji socharske objekty, instalacie
a priestorové Struktury, ktoré objektivny/skutocny priestor menia na moznu metaforickl
poznamku, ktord, ako Arkadia, predstavuje duchovny tkryt schopny vzbudit dojem, Ze je
mozné prekonat pocit dobovej krizy.

UZ v roku 1999 Rastislav Skulec zacal vytvarat cyklus svojich geometrickych obra-
zov. Su to zredukované linearne Struktiry, patranie po harmonii a dobrych vztahoch vo
vnutri obrazu. Nazov obrazu ,NaSe zZivoty su ako Svajciarsko” (1991) odhaluje dévody,
preco sa umelec venuje geometrii — lebo Skulec tymito svojimi obrazmi vzdal poklonu
snahdam, ktoré s1 aktudlne este od ¢ias Bauhausu, Mondrianovho neoplasticizmu a De Stijlu,
ktorymi sa umelci snazili pontiknut geometricky obraz ako esteticky model pre rekonstruk-
ciu sveta.

Skulec svoje maliarske aktivity prerusil v roku 1996 a to prerusenie potrvalo do
roku 2008. Odvtedy tento umelec stibezne so sochdrskou pracou opédt maluje — geomet-
rické obrazy. Tato jeho nova geometria je zaloZena na organizacii harmonického plynutia
stibeznych linii — pasov a na $trukturovani linearnych prepletov. Takyto Skulcov geoma-
trizmus odraza akusi konstruktivistickti poznamku a ideu budovania.

V stidasnosti (2017-2018) sa Skulec venuje obrazom konstruktom. V skutocnosti
sklada monochromatické plochy rozli¢nych formatov do harmonickych celkov. Moznosti
kombinovania st velké a umelcovi a pozorovatelovi sa poskytuje prilezitost vidiet a vnimat
rovnaké veci inak a inym spdsobom. Skulec nam tymito obrazmi-skladackami sugeruje
moznost volby, vyberu a rozhodnutia. Pétrajic po idedlnom vztahu v takom obraze pozo-
rovatel sa, ¢i chee, ¢i nechce, rozhoduje za nastolenie vlastného postoja k svetu, krize a cha-
osu. Koniec koncov Skulec raz napisal: , Dielo nemozno vnimat iba ako esteticki hodnotu,
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napriek snaham takto ho definovat. Tu ide predovsetkym o istt etickt otazku.”*

V kruhu slovenskych umelcov posobiacich vo Vojvodine Mira Brtkova (1930-2014),
Jozef Klatik a Rastislav Skulec vytvorili geometrické opusy pretrvavajice niekolko desafrodi.
Hoci st to umelci, ktory maji rozlicné zaujmy (socha, instalacia, asamblaz, konceptualne
umenie a iné) z geometrickych rieSeni sa stali rozoznatelné Specifika ich umeleckej akcie. U
Brtkovej, Klatika a Skulca vzdy ide o typické modernistické posobenie, v ktorom sa geome-
tria ako pikturalny koncept usmernuje k realizacii estetickych zasad a geometria ako princip
sa pontika spolocnosti ako vyvolavanie etickych noriem a idedlov.’

V stidasnosti okrem Klatika a Skulca na scéne svojimi pracami zvlst vynikaji geo-
metristi Marijan Karavla, Daniela Triaskova a Emilia Valentikova.

Svoje tvorivé dobrodruzstvo Marijan Karavla zacal pocas neskorych deviatdesia-
tych rokov, bezprostredne po ukonceni zdkladného a magisterského stiidia na Vysokej
Skole vytvarného umenia v Bratislave. Na naSej umeleckej scéne sa afirmoval expresivnymi
a dynamicky rozvijanymi kompoziciami, na ktorych sa figurativne zobrazenia redukuja
na autentické asociativne vytvarné predstavy. Neskor, pocitacovym spracovavanim svo-
jich obrazov a kresieb sa redukcia stava ¢oraz doslednejsia a obrazy este zjednodusenejsie
a abstraktnejsie. V istej chvili sa Karavla dopracoval ku geometrickej jednoduchosti a mini-
malizmu. Pocitacové predlohy boli nasledne transformované do maliarskych prac mondri-
anovského typu - na jeho platnach dominuju jasné a ,¢isté” zakladné farby, pevne Struk-
turované vertikaly a horizontaly, harmonické kompozicie. Karavla velmi casto dosahuje
minimalistické rieSenia naplnené nevSednym pokojom a osobitnou vytvarnou eleganciou.
Na jeho obrazoch sa, pravdaZze, prizyva duch neoplasticizmu, ale toto maliarstvo netreba
vnimat ako ndhodné postmodernistické opakovanie vzorcov z dejin umenia, ale ako sucasni
snahu umelca realizovat akysi remix modernosti. Karavla vlastne svoj (neo)modernisticky
obraz zaclenuje do sveta obrazov dnesného medializovaného sveta. Lebo po roku 2000 su-
verénna dominancia elektronickych obrazov vdaka globalnej sieti pocitacovych systémov
vyrazne zmenila sposob Zitia sucasného cloveka.

Uprostred prevahy novych technologickych a pocitacovych médii Marijan Ka-
ravla sa venuje maliarstvu, ktoré svojou formalnou geometrickou autonémiou vzdorovito
pretrvava v ovzdusi novej medializovanej vizudlnosti — snaZiac sa o presadenie modelu hu-
manitatis principia artis.

Geometrizmus grafik Emilie Valentikovej je zaloZeny na prisnej redukcii pozo-
rovaného. Redukcia je doslednd a v jej zjednodusenych formalnych rieSeniach je takmer
nemozné rozoznat poévod tychto geometrickych ploch. Ale na tychto listoch akoby sa este
stale chvel latentny duch kazdodennosti, dokonca mozno povedat, ze na vsetkych tych
plochéch existuje vrstva usadenych udskych stop... Zrejme si mlada umelkyria dobre uve-
domuje, Ze tehna a poesis st zdkladnym konstituentmi grafického odtlacku. Valentikova
je suverénnou realizatorkou svojich grafik, ona ovlada technolégiu a dari sa jej kultivovat
povrch platne, presnostou skalpelu realizovat na nej liniu a jasne vymedzenu plochu. Jej
geometrické zorné pole je Strukturované a Specifickost tychto prac vyplyva z navrstveného
prekryvania geometrickych ploch. Preto na tychto grafikach citit uslachtily tieri Eshera a jeho

* Rastislav Skulec, Ovo je tekst. Bez odredenog naziva! Napisané pri prileZitosti samostatnej vystavy v Galérii
Zlaté oko, Novy Sad, 1995 (nepublikované, archiv S. St.)

° Celkom fragmentarne v geometrickom hnuti vo vnutri korpusu umenia vojvodinskych Slovdkov posobili aj
tzitkovy umelec Michal Kiral (1955-1995) cyklom malych koherentnych linoleorytov na tému basne Dragana
IvaniSevi¢a Nostalgia z roku 1982 a grafik Martin Kizur, ktory vo svojich rannych postakademickych pracach
geometrizoval formu. On sa od domunujtceho ekspresionisticko-intimistického ducha belehradského grafického
kruhu odlisoval svojim ,,makkym” geometrizmom. Potrebné je poznamenat, Ze sa ani Kiral ani Kizur vo svojej
budtcej tvorbe uz nevenovali geometrii.



zdhadnych poprepletanych motivov definovanych ,narusenou” perspektivou. Podobne
motivovanu hru realizuje aj Valentikovd, ked svoje geometrické grafiky (ktoré coraz caste-
jsie realizuje formou digitalnej tlace) sklada ako svojské nastenné instaldcie. Koncept takejto
prezentacie grafik je zaloZeny na uctievani spomenutého navrstvenia ploch a na ich truk-
turovani na vysku. Takouto Strukttrou, kazdou novou grafikou, mlada umelkyna konsti-
tuuje akusi graficka inStalaciu zaujimavého poetického nadzvu Schody do neba.

Emilia Valentikova sa ako mlad4 umelkyna zrejme neuspokojuje klasickymi geo-
metrickymi a grafickymi rieSeniami, hoci na kazdom grafickom liste désledne resSpektu-
je zasady geometrie. V nasej dobe, v case globalnej medializicie Zivota a umenia, mlada
umelkynia sa snazi vyjst z médii, najst personalne riesenie, vyjadrit vlastny postoj a zaviest
pozorovatela do novych priestorov poetického vnimania sveta v ktorom Zijeme a svojim
umenim nastolit iny spésob spravania sa a existencie.

V sticasnosti bola na scéne povsimnutd aj mlada graficka Daniela Triaskova. V jej
tvorbe sa stretdme so spojenim geometrickych farebnych ploch a s kompoziciami zlozenymi
z trojuholnikovych foriem. Na tychto grafikach sa v tiplnosti prejavila umelecka schopnost
kazdt pohntitku transformovat na autenticky vytvarny graficky celok. Geometria Daniely
Triaskovej je iniciovand redlnymi scénami: k zjednoduSenym geometrickym kompoziciam
umelkynia sa dostala doslednou redukciou povodnej krajinky. Prvotnym motivom je —
vojvodinskd krajina, rovina, zriadené polnohospoddrske pozemky. Sugeruje to aj kolo-
rit, ktory je definovany prijemnym vztahom ciernej, cervenej, umbry (farba zeme), zelenej
a zltej (rastliny krajiny). Vjednotlivych zredukovanych scénach Triaskova naznacuje aj zobra-
zenie lanov. AvSak od grafiky k grafike, neustala zahladenost umelkyne do roviny ju privie-
dla k ¢istym farebnym rovindm/plocham v grafickej predstave. VSetko toto je zrealizované
so znacnou umeleckou senzibilitou a citlivostou a pocitom miery, dokonca mozno hovorit
o akejsi vytvarno-grafickej elegancii.

Daniela Triaskova je autentickou grafickou, ktora suverénne ovlada techniku
vyskotlace, ¢o na jej vytlackoch nepotvrdzuje iba technickt presnost, ale aj vysoky stupen
citu pre regulovanie vztahov vo vnutri kazdého vytlacku. Umelkynia hovori autentickym ja-
zykom geometrie: svojimi vytvarnymi rieSeniami prindSa dobre vyvazené vztahy vSetkych
vytvarnych prvkov a prave ten pocit harmoénie meni na jasne definovanti vytvarnt myslien-
ku, ktort pontika svojmu pozorovatelovi ako primarny umelecky zaZitok.

Pri geometrickych grafikdch Daniely TriaSkovej mozno konStatovat, Ze sa
umelkyna, vychddzajic z reality, redukciou dostala k abstrakcii, ale i to, Ze sa abstrakina
grafika sama stala konkrétnym vytvarnym predmetom. TakZe, geometria je moznym mod-
elom, o ktorom geometristi, ako je i mlada Triaskova, veria, Ze je pouZiteIny aj v opacnom
smere a ze precisteny vzhlad reality nemusi zostat iba doménou umenia.



GEOMETRIJA U SLIKARSTVU VOJVODANSKIH SLOVAKA
Sava Stepanov

Tokom odista uzbudljivog procesa modernizacije pocetkom Sezdesetih godi-
na proteklog stoleca, u srpskom slikarstvu javljaju se prvi oblici geometrije. Tih godina,
u tadasnjoj Jugoslaviji, do Cistog geometrijskog reSenja nije bilo lako dopreti: jos uvek je
primetan uticajni odjek soc-realisticke dogmatike a drustveni razvoj se odvijao u nedovolj-
no razvijenom socijalnom, industrijskom i urbanom okruzenju... O¢ito, kontekst nije nudio
razloge nekakvom ¢istom i racionalnom slikarstvu te su umetnici, sprovodili redukcijsku
geometrizaciju tradicionalnih narativnih ekspresivnih ili lirsko-intimisticki definisanih
pejzaznih motiva (Baji¢, Celi¢, Protic). Ipak, sredinom ezdesetih pojavljuje se radikalisticka
geometrija u delima beogradskih slikara Aleksandra TomasSevic¢a i Radomira Damnjanovica
Damnjana, te u ostvarenjima slikarki Milene Cubrakovi¢ i Mire Brtke koje su delovale u
Rimu, nakon tamo okoncanih studija na Akademiji lepih umetnosti. Pojava te nekolicine
geometrijskih opusa veoma je vazna jer je u njima ostvaren plasticki i duhovni model o ko-
jem raspravlja modernisticki teoreticar Filiberto Mena (Filiberto Menna), po kojem umetnost
ima pravo na zasebnost - ne da bi se izdvojila, nego da bi bila model drustvu, drugim zna-
njima i drugim praksama.

Ovaj i ovakav uvod je trebalo naciniti u tekstu o geometrijskoj apstrakciji u umet-
nosti vojvodanskih Slovaka kako bi se naglasio znacaj uloge Mire Brtke u tokovima srpskog
modernizma. Njeno minimalisticko i geometrijsko slikarstvo nastaje u Rimu koji je tih Sez-
desetih i sedamdesetih godina proslog veka bio istinski centar svetske i evropske savremene
umetnosti. Tu su delovali brojni poznati umetnici sa kojima je mlada Mira Brtka bila u
direktnom kontaktu — poput Rihtera (Hans Richter), Kaldera (Alexander Calder), Kristoa
(Christo), Marize i Maria Merca (Marisa, Mario Merz), Doracia (Piero Dorazio), Manconija
(Piero Manzoni), njenog profesora Dentilinija (Franco Gentilini), te veoma uticajnih kriti¢ara
kao $to su bili Argan (Giulio Carlo Argan), Mariza Volpi (Marisa Volpi), Gat (Giuseppe
Gatt) i drugi. Svoju pripadnost rimskoj umetnickoj klimi Brtka je potvrdivala prisustvom
na tamosnjoj sceni i na izlozbama u prestiznim galerijama Galerije Art flex u kojoj je samo-
stalno izlagala 1964. godine i Galerije Scorpio u kojoj je izlagala u nekoliko navrata (Brtka,
Gencay, Franchini, 1964; te Brtka, Conte, Cubrakovi¢, Franchini, Takahashi, 1965). Tokom
1967. godine ona se ukljucuje u rad tada formirane internacionalne umetnicke grupe Illu-
mination (¢lanovi: Japanac Abe / Nobuya Abe; Mira Cubrakovi¢ i Mira Brtka, Amerikanka
Marsa Hafif / Marcia Hafif te ITtalijani Aldo Smit / Aldo Schmid i Paolo Pateli / Paolo Patelli).
U to vreme italijanska kriti¢arka Marisa Volpi zapaza da je slikarstvo Mire Brtke zasnovano
na plastickoj organizaciji i artikulaciji slike realizovane u relacijama od Vazarelija (Victor
Vasarely) do Doracija, od Akardijeve (Carla Accardi) do Nolanda (Kenneth Noland), od
kasnog Kandinskog do Sota (Jests Rafael Soto)... Sve je zasnovano na dejstvu ¢iste forme i
boje, na autentici pikturalne povrsine, na razradi programiranih ,geometrijsko/organskih”
(termin M. Suvakovi¢) odnosa bojenih povréina. Te slike Mire Brtke iz Sezdesetih i sedam-
desetih godina, zasigurno, predstavljaju najcistiji oblik visokomodernistickog koncepta u
vojvodanskoj umetnosti druge polovine XX veka. Istovremeno, upravo taj deo Brtkinog
opusa predstavlja fundament iz kojeg zapocinje latentna linija modernosti u umetnosti
vojvodanskih Slovaka.

Slikarstvo Mire Brtke je vecito bilo zasnovano na évrstim konceptualnim i koncep-
cijskim stavovima, ali i na njenoj sposobnosti da reaguje na impulse sveta i umetnosti. To-
kom osamdesetih godina proslog veka Brtka se udaljila od radikalnog modernizma, zabav-
liena brojnim mogu¢nostima i izazovima post-modernistickog obilja. Geometrijskoj varijaciji



modernizma vratila se tokom prekretnice vekova, neposredno nakon 2000-te godine, kada
slika seriju svedenih crno-plavih slika. Tu je ostvarila sinteticku povezanosti boje i plohe,
potom krajnju jednostavnost i dominaciju ravnine — ¢ime je podrzala, tih godina reaktuelizo-
vanu, Grinbergovu tezu o ,,povrsini kao onoj zasebnosti slike/slikarstva koja nije imanentna
ni jednom drugom sistemu slika”.

U poslednjoj deceniji svog stvaralastva, u svojim poznim sedamdesetim i pocetnim
osamdesetim godinama, Mira Brtka je naslikala poveci ciklus belih slika. Bio je to svojevrsni
remix belih slika spocetka njene stvaralacke avanture. U ovoj novoj verziji po beloj povrsini
se rasprostiru linearne reljefne strukture, uvek skladno geometrijski organizovane. Brtkina
monohromna geometrija je prefinjena, ona nije tek redukovana pikturalna ,izjava”, nego je,
kako to konstatuje JeSa Denegri, egzistencijalni zahvat u kojem umetnica , tezi da uspostavi
maksimalnu radnu koncentraciju, usredsredenost na akribi¢an i minimalni dijapazon mo-
gucnosti koje zahtevaju temeljnu opticku preciznost, sigurnu ruku i jasnu konceptualnu
strategiju” kako bi uspostavila sliku kao polje upisivanja i realizovanja ljudskosti.”!

Tokom sedamdesetih godina proslog stoleca sa studija iz Bratislave se vraca Jozef
Klacik i odmah se ukljucuje u tokove vojvodanske umetnosti. Kla¢ik se u novosadskom
likovnom krugu veoma brzo afirmisao kao jedan od ranih aktera postmodernisticke ,umet-
nosti osamdesetih”. U svojim ansamblazima iz tog perioda posvecuje se karakteristicnoj
strategiji , citata” te recikliranju prizora iz umetnicke proslosti; slika uzbudljive gestualne
(neo)ekspresionisticke apstraktne slike na platnu ili papiru nepravilnog oblika i bez ramova;
Stampa velike monotipije sa lapidarnim prizorima izdvojenih predmeta (kravate, kaSike i
sl.); istrazuje u domenu fotografije, kseroks-a i drugih, tada — , novih medija”. Povremeno
je, usred tog i takvog ekspresionisticko-apstrakinog gestualnog galimatijasa, unosio ,,slo-
bodoru¢no” definisane geometrijske figure — najceSce trougao, krug i elipsu. Namera umet-
nika bila je da, usred (pred)kriznih osamdesetih, stabilizuje sliku, da tom , geometrijom”
unutar haosa multiplicirane gestualnosti naznaci potrebu da se u predkriznom haosu
nametne sklad i neoplasticisticka moralnost.?

Krajem poslednje decenije XX i pocetkom XXI veka, Klac¢ik u svom opusu usta-
novljava izrazito geometrijsko slikarstvo. To je geometrija lenjirski pravih linija (horizontala,
vertikala, dijagonala) i jednostavnih monohromih polja omedenih tim linijama. Po svom
plastickom ustrojstvu ove slike su potpuno racionalistickog karaktera. No, Jozef Klacik ne
sakriva trag vlastite manuelne aktivnosti, njegova geometrija nema hladnu ,industrijsku”
cistotu. U ovim slikama postoji tenzija tananih ekspresivnih titraja prepoznatljivih u krza-
vim ivicama, u nesavrSenostima pravih linija, u vidljivim tragovima rada sa bojom i kistom...
Na samostalnoj izlozbi u Zrenjaninu (2003) Kladik je prezentovao slike u kojima se, kako je
to primetila Jasmina Tutorov, odvijaju ,inventivne igre geometrijske sintakse i Zivog tkiva
ekspresivne materije”.?

Nakon 2000-te Klac¢ik svoje geometrijske slike ,,unapreduje” u prostorne objekte.
Postujudi kompozicijsku shemu linija u slici umetnik definiSe formu koja ,izlazi” u prostor.
Slika se pretvara u svojevrsni reljef formiran od , podignutih” jednostavnih, monohromi-

! Jesa Denegri, ,Bele slike”, htp://www.mirabrtka.com/tekstovi/Jesa%20Denegri%20-%20Bele%20slike.html

2 Interesantno je napomenuti da je tokom 1986. godine, na XIV memorijalu Nadezde Petrovi¢ u Cacku, pojava
geometrije i geometrizma u neoekspresionistickom slikarstvu osamdesetih bila primecena u odeljku izlozbene
postavke naslovljene Oblici geometrijskog ekspresiviteta koji je pripremio pisac ovih redova. Iako je naslov pom-
alo kontradiktoran, pokazalo se da je taj fenomen bio primeren duhu , umetnosti osamdesetih” — ne samo u tom
delu izloZbe ve¢ se geometrizam razlicite , Cistote” pojavljivao i u drugim odeljcima te jugoslovenske izlozbe a
ko{e su selektirali Jesa Denegri, Davor Matic¢evi¢ i Jure Mikuz. Vidi: XIV Memorijal Nadezde Petrovi¢, Umetnicka
galerija ,Nadezda Petrovic¢”, Cacak, 1986 (katalog).

? Jasmina Tutorov, tekst u katalogu izloZbe Jozefa Kla¢ika, Savremena galerija UK Ecka, Zrenjanin, februar 2003
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jskih, ravnih i dobro ritmizovanih kosina. Klacik je, zapravo, svoju sliku pretvorio u svoje-
vrsnu konstrukciju; slika-reljef poseduje punocu, konkavnost, drugu i drugaciju artikulaciju
plasticke misli. Tim postupkom, umetnik proSiruje dejstvo svog umetnickog izdelka, a svoju
likovnu senzibilnost ¢ini konkretnom, reifikovanom, opipljivom, ubedljivijom.

Stav o slici-objektu Klacik radikalizuje serijom najnovijih ostvarenja. Bojene letve,
kvadratne, pravougaone i kruzne ploce umetnik spaja u konstrukte koji poseduju specifi¢cnu
geometrijsku uredenost. Ovde se, medutim, radi o svojevrsnom prevazilazenju geome-
trizma: o brisanju uobicajene pikturalne ravnine i plosne vizuelnosti te o reifikovanju (ili:
postvarivanju), osnovnih likovnih elemenata poput linije, povrsine, bojene plohe i povrsine.
Zapravo, tim ostvarenjima Klac¢ik nas ubeduje da je moguce ideju geometrije uciniti kon-
kretnom, postoje¢om, primenljivom, stvarnom.

Stvaralacka avantura Rastislava Skuleca je zapoceta krajem osamdesetih godina
proslog veka, kada je jo$ kao student na slikarskom odseku novosadske Akademije umetno-
sti, uéestvovao u pokretanju , Zute kuce” (1988), jedinstvene asocijacije mladih novosadskih
umetnika bliskih duhu tada aktuelne (neo)ekspresionisticke ,, umetnosti osamdesetih”. Sku-
lecovo slikarstvo kojim je obelezen preludijski period njegovog delovanja, oznaceno je na-
glaSenim subjektivizmom, potpuno primerenom duhu vremena u kome je nastalo. Ipak,
tokom smene poslednje dve decenije XX veka, Skulec zanemaruje sliku i intenzivira svoje
skulptorsko delovanje. Taj iskorak u prostor bio je odlucujudi, jer se zapravo, radilo o direk-
tnom iskoraku u stvarnost - koja je pocetkom devedesetih uznemirujuca, preteca, pokazalo
se predratna, kasnije i ratna. U takvim okolnostima ¢ak ni snazni ekspresionisticki gestovi
tadasnje “nove slike” nisu predstavljali adekvatnu reakciju. Jer, umetnost ekspresionizma
nije smanjivala napetost. Egzistencijalna opasnost zahtevala je racionalisticki zaokret. Javlja
se neekspresionisticka “umetnost devedesetih” koja je ponudila sabranost te principe neek-
spresivnosti, geometrije, konstrukcije. Promoteri te umetnosti su mladi vajari, a koncepcij-
ska promena koju svojim delima Skulec i ostali donose, vidljiva je u promenti statusa skulp-
ture, te se na tadasnjoj sceni pojavljuju skulptorski objekti, instalacije ili prostorne strukture
kojima se objektivni/stvarni prostor preobrazava u jednu mogucu metaforicku napomenu
koja, poput Arkadije, predstavlja duhovno skloniste sposobno da podstakne uverenje u mo-
gucnost prevladavanja osecanja epohalne krize.

Vec 1990. godine Rastislav Skulec zapodinje seriju svojih geometrijskih slika. Radi
se o svedenim linearnim strukturama, o traganju za skladom i dobrim odnosima unutar
slike. Naslov slike “Nasi su zivoti kao gvajcarska” (1991) razotkriva razloge umetnikovom
posvedivanju geometriji. Skulec tim svojim slikama se priklonio nastojanjima koja su aktuel-
na jos od vremena Bauhausa, Mondrijanovog neoplasticizma i De Stijla a kojima su umetnici
nastojali da geometrijsku sliku preporuce kao estetski model za preuredenje sveta.

Skulecova slikarska aktivnost je prekinuta 1996-te, a prekid je trajao do 2008.
godine. Od tada ovaj umetnik, uporedo sa skulptorskim radom, ponovo slika — geome-
trijske slike. Ta njegova nova geometrija zasnovana je na organizovanju skladnog protoka
uporednih linija-traka te na struktuiranju linearnih prepleta. Takav Skulecov geometri-
zam reflektuje odredenu konstruktivisticku napomenu i ideju gradnje. U danasnjem vre-
menu (2017-2018) Skulec se bavi slikama-konstruktima. Zapravo, on sklapa monohrome
povrsine razlic¢itih formata u skladne celine. Moguc¢nosti kombinovanja su velike te se
umetniku i gledaocu pruza prilika da iste stvari vide i shvate na drugaciji i razli¢it nacin.
Rastislav Skulec nam ovim slikama-sklapalicama sugerie mogucnost izbora, opredeljenja
i odluke. Tragajudi za idealnim odnosom u takvoj slici, posmatrac se hteo - ne hteo, opre-
deljuje za uspostavljanje vlastitog odnosa prema svetu, krizi i haosu. Uostalom, Skulec je
svojevremeno zapisao: ,Jedno delo se ne moze posmatrati samo kao estetska vrednost,



uprkos pokusajima da se tako formuliSe. Ovde se pre svega radi o odredenom etickom
pitanju.”*

U krugu umetnika Slovaka koji deluju u Vojvodini su Mira Brtka (1930 — 2014),
Jozef Kladik i Rastislav Skulec - razvili visedecenijske geometrijske opuse. Iako se radi o
umetnicima viSeslojnih interesovanja (skulptura, instalacije, ansamblazi, konceptualna
umetnost i dr.) geometrijska reSenja su izrasla u prepoznatljivi specifikum njihovih umet-
nickih akcija. Kod Brtke, Klacika i Skuleca uvek se radi o forsiranju tipicno modernistickog
delovanja u kojem se geometrija kao pikturalni koncept usmerava ka ostvarenju estetskih
nacela, dok se geometrija kao princip namece drustvu kao priziv etickih normi i ideala.’

U aktuelnom trenutku, uz Klaéika i Skuleca, na sceni se svojim ostvarenjima poseb-
no izdvajaju geometristi Marijan Karavla, Danijela Trijaska i Emilija Valencik.

Svoju stvaralacku avanturu Marijan Karavla zapoceo je tokom poznih devedese-
tih godina, neposredno po okoncanju osnovnih, a potom i magistarskih studija na Visokoj
Skoli likovnih umetnosti u Bratislavi. Na nasoj umetnickoj sceni afirmisao se ekspresivnim
i dinamicno razvijenim kompozicijama u kojima su figurativni prikazi postupkom reduk-
cije svodeni na autenti¢ne asocijativne likovne predstave. Kasnije, ,provlace¢i” svoje slike i
crteze kroz kompijuter, redukcija postaje stroZija a prizori slika svedeniji i apstrakiniji. U jed-
nom trenutku Karavla dospeva do geometrijske jednostavnosti i minimalizma. Kompjuter-
ski predlosci su, potom, prevodeni u slikarska geometrijske ostvarenja mondrijanovskog
tipa — te na njegovim platnima dominiraju jasne i, ¢iste” osnovne boje, ¢vrsto struktuirane
vertikale i horizontale, skladne kompozicije. Veoma ¢esto Karavla dopire do minimalistickih
reSenja ispunjenih nesvakidasnjim mirom i osobenom likovnom elegancijom. U njegovim
slikama se, dakako, priziva duh neoplasticizma ali to slikarstvo ne treba shvatiti kao hotimic-
no postmodernisticko ponavljane obrasca iz istorije umetnosti, nego kao sasvim ovovremeni
pokusaj umetnika da realizuje svojevrsni remiks modernosti. Zapravo, Karavla svoju (neo)
modernisticku sliku integriSe u svet slika danasnjeg medijalizovanog sveta. Jer, nakon 2000-
te, suverena dominacija elektronskih slika je zahvaljujuéi globalno umrezenim kompjuter-
skim sistemima itekako promenila nacin Zivljenja savremenog coveka. Usred dominacije
novih tehnoloskih i kompjuterskih medija Marijan Karavla je posvecen slikarstvu koje svo-
jom formalno-geometrijskom autonomijom uporno opstojava u atmosferi nove medjijalizo-
vane vizuelnosti —nastoje¢i da nametne model humanitatis principia artis.

Geometrizam graficarke Emilije Valencik je utemeljen na strogoj redukciji videnog.
Ta redukcija je dosledna te je u njenim svedenim formalnim resenjima skoro nemoguce pre-
poznati poreklo tih geometrijskih povrsina. No, u ovim listovima kao da jo$ uvek titra la-
tentni duh svakodnevlja, ¢ak je moguce govoriti da na svim tim povrsinama postoji skrama
nataloZenih ¢ovekovih tragova... Ocigledno, mlada umetnica je sasvim svesna ¢injenice da
su tehna i poesis sustinski konstituenti grafickog otiska. Valen¢ikova je suvereni realizator
svojih grafika, poznaje tehnologiju te uspeva da sasvim odlu¢no kultiviSe povrsinu ploce, da
na njoj izvede skalpelski preciznu liniju i jasno omedene povrsine. Takode, ona svoju geo-
metrijsku vizuru struktuira te specifikum ovih radova proizilazi iz slojevitog preklapanja
geometrijskih polja. Zbog toga nad ovim grafikama stoji plemenita senka ESera i njegovih

4Rastislav Skulec, Ovo je tekst, bez odredenog naziva! Napisano povodom samostalne izlozbe u Galeriji Zlatno
oko, Novi Sad, 1995. (neobjavljeno, iz arhiva S.St.)

®Sasvim fragmentarno, u geometrijskom pokretu unutar korpusa umetnosti vojvodanskih Slovaka, ucestvovali
jos$ i primenjeni umetnik Mihal Kiralj (1955-1995) serijom malih i koherentnih crno-belih linoreza na temu pesme
Draga Ivanisevica ,Nostalgija” iz 1982, te graficar Martin Kizur koji je u svojim ranim postakademijskim ostva-
renjima geometrizirao formu. On se sredinom odista razlikovao od prevladavajucoj eskpressionisticko-intimis-
tickog duha beogradskog grafickog kruga svojim , mekim” geometrizmom. Treba napomenuti da ni Kiralj ni
Kizur nisu nastavili da se bave geometrijom u svojim daljim opusima.
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zagonetnih motivskih prepleta definisanih ,, poremecenom” perspektivom. Sli¢nu motivsku
igru sprovodi i Valenc¢ikova kada svoje geometrijske grafike (koje sve ¢esce realizuje u formi
digitalnih printova) slaze u svojevrsne zidne instalacije. Koncept takve prezentacije grafika
zasnovan je na postovanju pomenute slojevitosti povrsina, te na njihovom struktuiranju ,,po
visini”. Takvom strukturom, iz grafike u grafiku, mlada umetnica konstituie svojevrsnu
graficku instalaciju zanimljivog poetskog naslova ,Stepenice ka nebu”.

Ocigledno, Emilija Valen¢ik se kao mlada umetnica ne zadovoljava klasi¢nim
geometrijskim i grafickim reSenjima, iako unutar svakog lista dosledno postuje principe
geometrije. U nasem vremenu, u dobu globalne medijalizacije Zivota i umetnosti, mlada
graficarka nastoji da ,izade iz medija”, da iznade personalno resenje, da iskaZe vlastiti stav i
odvede svog posmatraca u nove prostore poetskog promisljanja sveta u kome zivimo, te da
svojom umetnos¢u nametne jedan drugaciji model ponasanja i egzistiranja.

U aktuelnom trentku na sceni je zapaZeno prisutna mlada graficarka Danijela
Trijaska. U njenom radu uocavamo dela koje predstavljaju sklopove geometrijskih bojenih
polja i kompozicija sastavljenih od trouglastih formi. U tim grafikama je potpuno dosla do
izraZaja njena sposobnost da svaki povod pretvori u autenti¢nu likovno-graficku celinu.
Dakle, geometrija Danijele TrijaSkove je inicirana realnim prizorima: do pojednostavljenih
geometrijskih kompozicija umetnica je stigla doslednom redukcijom domicilnog pejzaza.
Prvobitni motiv je — vojvodanski predeo, ravnica, uredene poljoprivredne parcele. Na to
upucuje i kolorit koji je definisan prijatnim odnosom crne, crvene, umbre (boje zemlje) te ze-
lene i Zute (pejzazno rastinje). U pojedinim svedenim prizorima Trijaska pravilnim crtama
nagovestavai prikaz ,lenija”. No, iz grafike u grafiku, stalna zagledanost u ravnicu je odvodi
do distih bojenih ravnina/povrsina u grafickoj predstavi. Sve je to uradeno sa puno likovne
senzibilnosti i odmerenosti, ¢ak se moze govoriti o svojevrsnoj likovno-grafickoj eleganciji.

Danijela Trijaska je autenti¢ni grafiar, ona suvereno vlada tehnikom visoke
Stampe, Sto u njenim otiscima ne potvrduje samo tehnic¢ku preciznost nego i visoki ste-
pen osedanja za regulisanje odnosa unutar svakog otiska. Umetnica govori autenti¢nim jezi-
kom geometrije: svojim likovnim reSenjima ona namece dobro izbalansirane odnose svih
likovnih elemenata a upravo to osecanje sklada pretvara u jasno definisanu likovnu misao
koju nudi svom posmatracu kao primarni umetnicki dozivljaj.

Povodom geometrijskih grafika Danijele TrijasSka moZe se zakljuciti da je je umet-
nica polazeci od realnosti redukcijom stigla do apstrakcije, ali isto tako i da je ta apstrakcijs-
ka grafika i sama postala konkretni likovni predmet. Dakle, geometrija predstavlja moguci
model za koji geometristi - poput mlade Trijaskove - veruju da je primenjljiv i u obrnutom
smeru te da prociSceni izgled realnosti ne mora ostati samo u domenu umetnosti.
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Mira Brtkova

(5. oktobra 1930 - 18. decembra 2014)

Mira Brtkova sa narodila 5. oktébra 1930
v Novych Banovciach pri Starej Pazove. V roku
1948 absolvovala gymnazium v Belehrade (V. a
VI. ro¢nik gymnézia absolvovala v Bratislave).
V roku 1953 vystudovala réziu na Akadémii pre
divadelné a filmové umenie v Belehrade u pro-
fesorov Vijekoslava Afri¢a, Josipa Kulundzica
a Slavka Vorkapica. V roku 1959 v Rime bola asis-
tentkou rézie u rezisérov Pietra Germiho a Alber-
ta Latuadu.

V roku 1963 vystudovala maliarstvo na Akadémii di Belle Arti v Rime, (profe-
sori Franco Gentillini a Mino Maccari). Ako maliarka posobila v $estdesiatych rokoch v
ramci medzinarodnej umeleckej skupiny Illumination, v ktorej vediicou osobnostou bol
japonsky umelec Nobuya Abe. UzZ jej prvé obrazy namalované v Taliansku ju priradova-
li k postenformelovému vytvarnému pradu. V polovici Sestdesiatych rokov vznikali
monochromatické a tiez aj ,,biele obrazy” Miry Brtkovej, ktoré mali zvyraznent, takmer
reliéfnu textdru povrchu.

Miru Brtkova od samotného zaciatku totiz zaujalo vytvarné umenie ako au-
tonémny prejav ¢irych vytvarnych prostriedkov. Svoj vytvarny svet od zaciatku budo-
vala pomocou ¢iar a farebnych ploch. Taky minimalisticky koncept jej vSak neprekazal,
aby dosiahla bohatstvo a roznorodost vytvarného prejavu pocas niekolkych desatroci.

Zaoberala sa i médnym névrharstvom indpirovanym slovenskym Iudovym kro-
jom a bola zberatelkou slovenskych Iudovych krojov a starozitnosti. Okrem pocetnych
spolo¢nych vystav v Srbsku a v zahranici uskutoc¢nila aj vySe dvadsat samostatnych vys-
tav.

Zomrela 18. decembra 2014 v belehradskej nemocnici a pochovana je v Starej Pazove.

Biely obraz, akrylové farby, 70 x 70 cm, 2008~ Biely obraz, akrylové farby, 70 x 70 cm, 2008
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Modro-cierny obraz, akrylové farby, 60 x 50 cm, 2005




Jozef Klatik

(Stara Pazova, 1949), Petrovaradin

Jozef Klatik sa narodil 15. februdra 1949
v Starej Pazove. Strednu $kolu uzitkového umenia
skon¢il v Novom Sade. V rokoch 1969 - 1970 pdso-
bil ako technicky redaktor vo vydavatelstve Obzor.
Na Vysokt $kolu vytvarnych umeni v Bratislave
odchddza roku 1971 a $tuduje u prof. V. HloZnika,
prof. A. Brunovského a prof. O. Dubaya, kde ziskal
i titul magistra maliarstva roku 1976. Na Akadémii
umenia v Novom Sade ziskal titul diplomovany
maliar a profesor vytvarnej vychovy. Od ukonce-
nia $tudia pracoval ako vytvarny a graficky redak-
tor v Obzore a NVU Hlas Iudu v Novom Sade do
roku 1998. Potom pracoval na Akadémii umeni v
Novom Sade na katedre pre grafiku. V stcasnosti zije v Petrovaradine na doéchodku.
Vystavoval na pocetnych vystavach v byvalej Juhoslavii a v zahrani¢i, spolo¢ne a sa-
mostatne. Poc¢etné multimedialne akcie a vytvarné projekty realizoval doma a v zah-
rani¢i. Zaobera sa malbou, grafikou, fotografiou a multimedidlnym prejavom, vizualnou
poéziou a poéziou.

KriZenie 2, kombinovana technika, 2lt}'l stvorec, kombinovana technika,
100 x 35 x 9 cm, 2004 148 x 57 x 5 cm, 2017
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Posuvanie II, olejomalba, 100 x 70 cm, 1999
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Rastislav Skulec
(Lug, 1962), Begec

Rastislav Skulec sa narodil 9. au-
gusta 1962 v Lugu. Zakladnu skolu za-
koncil v Bege¢i a gymnazium v Sriemskych
Karlovciach. Vystudoval malbu v triede
profesora Jovana Raki¢ia na Akadémii
umeni v Novom Sade roku 1989. Je ¢len-
om Zdruzenia vytvarnych umelcov Vojvo
diny. Zije v Begedi a pracoval, alebo aj
pracuje ako vytvarny pedagég v zaklad-
nych 8kolach v Begedi, Mladenove, Futo-
gu a Novom Sade (Sangaj). Bol jednym
zo zakladatelov Centra pre kreativne angazovanie mladych (“Zuta kuca”). Zalozil so
Zoranom Panteli¢com skupinu “Apsolutno skulpturalno’, ktora posobila od roku 1990 do
roku 1993. V roku 1996 formoval koncept “Apsolutno frakcija”. Je laureatom prestizne;j
Ceny Savu Sumanovica.

Bez nazvu, akrylové farby, 80 x 65 cm , 1990 Remix 100, akrylové farby, 80 x 60 cm, 2010
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B N 1.1, akrylové farby, 110 x 65,5 cm, 2017
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Marijan Karavla
(Belehrad, 1970), Stara Pazova

Marijan Karavla sa narodil 8. jula
1970 v Belehrade. Vystudoval na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave v
roku 1995, na katedre grafiky a maliarstva
(multimedialne $tadio) v triede profesora
Vladimira Popovica. Magisterské $tudi-
um ukond¢il v roku 1997, tiez v Bratislave.
Vystavoval na pocetnych samostatnych a
spolo¢nych vystavach doma a v zahranici.
Utinkoval na roznych umeleckych zosku-
peniach a je lauredtom viacerych maliarskych cien (Sriemska Mitrovica, Sriemske Kar-
lovce...). Zije a pracuje v Starej Pazove ako odborny spolupracovnik pre vytvarna kult-
ru v Centre pre kultiru Stard Pazova.

|8 _E

Cierna &iara, akrylové farby, 100 x 80 cm, 2018 Cierna a 71t3, akrylové farby, 100 x 80 cm, 2018
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Zaplaty na ceste, akrylové farby, 70 x 50 cm, 2017
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Daniela Triaskova
(rod. Markova)
(Bac¢ska Palanka, 1980), Bacsky Petrovec

Narodila sa 6. aprila 1980 v Baéskej Palanke. Vyrast-
la a zakladnua $kolu absolvovala v HloZanoch. Je prvou ak-
ademicky $kolenou vytvarnickou v HloZanoch. Vytvarnej
tvorbe sa zacala venovat velmi mladd a prvykrat vystavovala
svoje prace na III. hloZianskej palete — prehliadke aktudlnej
vytvarnej tvorby hlozianskych vytvarnikov — roku 1996.
Svoje vytvarnicke nadanie prehlbovala a zdokonalovala na
sukromnom $koleni v Novom Sade u graficky Divny Ste-
fanovi¢ovej-Tilicovej. Neskor sa stala Studentkou volnej grafiky na Akadémii umeni v
Novom Sade v triede Zivka Daka, ktort ukoncila v roku 2003, ked sa aj stala ¢lenk-
ou Zdruzenia vytvarnych umelcov Vojvodiny (SULUV). V roku 2015 ukondila post-
gradualne $tudium grafiky na novosadskej akadémii u profesora Slobodana Knezevica.
Pracuje ako profesorka vytvarnej kultiry v ZS Jéna Cajaka a na Gymnaziu Jéna Kolldra
v Bagskom Petrovci. Zije v Bi¢skom Petrovci.

Rozospievana krajina, vyskotlac, 62,5 x 79 cm, 2016
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Krajina, vyskotlac, 48 x 64 cm, 2016
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Emilia Valentikova
(Novy Sad, 1992), Bac¢sky Petrovec

Narodila sa 17. maja 1992 v Novom Sade.
Zakladnt skolu a Gymnazium Jana Kollara ukoncila
v Ba¢skom Petrovci. V roku 2017 ukoncila Studium
grafiky na Akadémii umeni v Novom Sade v triede
profesora Radovana Jandrica. Svoje prace vystavovala
na spolo¢nych vystavach, najma v Novom Sade, ale aj v
Belehrade, Kraljeve, Sriemskej Mitrovici, Nisi... Trikrat
samostatne vystavovala: v Novom Sade v roku 2014
(Galéria vytvarného umenia Spomienkovej zbierky
Rajka Mamuzica), v Starej Pazove v roku 2015 (Galéria strediska pre kulturu
Stara Pazova) a v Petrovaradine v roku 2017 (Galéria Hol). Je ¢lenkou Zdruze-
nia vytvarnych umelcov Vojvodiny (SULUV). Zije v Ba¢skom Petrovci a pracu-
je na zékladnej §kole Zarka Zrenjanina v Magliéi.

Schody III, akvatinta, 33 x 48,5 cm, 2016
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Labyrint - schody do neba 007, digitalna grafika, 50 x 67 cm, 2017

Labyrint - schody do neba 016, digitalna grafika, 50 x 67 cm, 2017
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